desenvolvimento do para-
grafo, como a ordenacao
por tempo e espaco (em que
espaco ¢ onde ocorre a
acdo), mas, ateé certo ponto,
tals regramentos serdo alea-
tOrios se ndo se tiver, antes:
'1.°) o dominio dos recursos
de expressdo; 2.%) uma cer-
ta percepcao de senso estéf-
co, que se adquire pela per-
manente e boa leitura.

Falamos acima ¢m clare-
za e exatidao do texto e isto
estad intrinsecamente rela-
cionado nio s6 com a sua
bem ordenada periodiza-
¢ao, como também com a
observancia, de um lado, da
codificacdo da lingua escri-
ta, e de outro, com 0 que se
chama de defeitos e vicios
de estilo. A codificacdo da
lingua tnclui, além das re-
gras elementares da grama-
tica, as disposi¢cdes acerca
da ponfuacdo, da acentua-
~¢d0 e da ortografia. E para
15s0 vale a ajuda dos ma-
nuais que tratam dessas
- questdes, tanto gquanto €
importante a consulta siste-
matica aos bons diciona-
rios. |

Pequenos segredos
do bom estilo:
evitar pontpacao
exagerada,
‘repeticao dos
‘ ‘{II.IES’ ’
periodos longos.

No tocante aos defeitos e
vicios de estilo, aconselha-
s€, A0S gue escrevem, evitar
as ligacoes defeituosas, a
sucessao de palavras fortes,
a pontua¢do exagerada, a
repeticdo  freqilente  dos
‘*qués’’, etc. E, se ndo se ti-
ver ainda maior desenvoltu-
ra redacional, o melhor é
comecar-se pela construcdo
de periodos curtos, menos
- sujeltos a erros, defeitos e
ViC10s,

Evidentemente, tudo 1sso
que. expusemos nao teri o
condio; certamente, de en-
SIMar ninguém a escrever,
““pela simples razio — co-
mo acentua Massaud Moi-
ses — de que sO aprende a
“escrever correto e claro
-quem o faz dinturnamente ¢
)4 se famitiarizou com a leil-
tura de bons autores’. E
aduz o mesmo profes-
s0r: ... ‘‘fembora pareca me-
ridianamente Obvio, & for-
¢0os0 lembrar que ninguém
1€ os hivros por ninguem, €
ninguém escreve por nin-
guem (exceto os discursos
de encomenda): cada qual
deve ler os livros que prefe-
rir e, concomitantemente,
exercitar-se todos os dias na
" escrita para aprimoramento
-do estllo. Como ninguém
aprende a escrever a maqui-
na por correspondencia, ou
lendo manuais de datilogra-
fia, ninguem aprende a es-
crever tao-somente corren-
‘do os olhos pelas normas ¢
ponderacdes contidas num
livro acerca de redacgdo: ha
quc ler € escrever, sempre’’.

Geraldo Pinto Rodrigues, membro da
Academia Paulista de letrags. Poela,
escrilg: e jornolista. Ex-professor de
Técnica Redatorial da Foculdode de
Comunicacao Social “"Casper libero”'.

tima,

- Oliveira,

 OTHELLO

UM CLASSICO
COM SABOR BRASILEIRO

Jairo Arco e Flexa

“Em caso de duvida, o
melhor é sempre montar um
classico.’’ Foi com seguran-
ca e simphicidade gue o ator
Juca de Oliveira pronun-
ciou a frase, em fins do ano
passado, ao anunclar seu
projeto de encenar QOthello
de Willlam Shakespeare —
um texto ausente dos palcos
brasileiros ha 25 anos,
quando maugurou a com-
panhia de Paulo Autran,
Tonia Carrero e Adolfo Ce-
ll. A decisdo de Juca de Oli-
veira sem duvida surpreen-
deu o meio teatral. Mais
ainda: gquando informou
que o espetaculo, em- que
faria o papel-titulo, com
Ney Latorraca como lago,
seria dirigido pelo proprio
elenco — dispensando, as-
stm 0s servigos de um ence-
nador tradicional — na&o
faltou quem dissesse que
Juca de Oliveira estava mo-
vido por impulsos tdo 1rra-
cionails quanto os de Othel-
lo, sendo ambicioso como
Macbeth e irresponsavel co-
mo Falstaif, o gordo bona-
chdo de Henrigue IV,

O bom resultado do espe-
taculo, gque na temporada

de trés meses, diversas vezes
excedeu a lotacdo do Teatro
Cultura Artistica de Sdo
Paulo (1150 lugares), serviu

para demonstrar que o ator-

produtor sabia o que fazia.
Depois do Cultura Artisti-
ca, houve uma semana de
apresentacoes no  Teatro
Candido Mendes, em Cam-
pinas, de 837 lugares: na ul-
1100 pessoas
espremiam-se na platéia, ar-
rebatadas pelas intrigas de
Iago e os clames de Othello.

Animado com a repercus-
sdao, Juca de Oliveira dect-
diu levar Othello (¢ com es-
sa grafia que o personagem
estad sendo apresentado) a
pelo menos sete outras capt-

tais, em julho, depois da-

Copa do Mundo. Por certo,
ao lado do aplauso popular
e dos eloglos, sobraram res-
tricoes, dirigidas tanto a
concepcdo do espetaculo,
quanto a linha de imterpre-
tacdo do eienco, as vezes ex-
cessivamenle coloquial ou
abrastleirada. E precisa-
mernte ¢€sse, entrefanto, o
aspecto que melhor caracie-
rizea 0 “‘Othello’” de Juca de
sugerindo ainda
um caminho proveitoso pa-
ra a encenacido dc textos
ctassicos no Brasit. A calo-
rosa acolhida ao espetaculo
por uma platéia composta

em Sua maloria por jovens

abaixo de 25 anos — pela
primeira vez diante de Sha-
kespeare — provou, acima

de qualquer possibilidade
de duvida, que o elenco ha-
via enconfrado um canal
eficiente de comunicacio
com o publico. Em lingua-
gem teatral, a peca ‘“‘pas-
sou’’ — ¢ essa € a razdo de
ser do teatro.

Em que pese a auséncia
de um diretor a impor uma
visdo c¢énica unificadera,
todos os detalhes do espeta-
culo que deve percorrer o
Brasiti revelam uma opcio
claramente definida. Em
melio aos imponentes dispo-
sitivos cénicos concebidos
por Flavio Imperio e a ilu-
minacao minuciosamente
esculpida por lacov Hillel,
as peripécias do general ne-
gro Othello, sua jovem ¢ al-
va Desdémona e o traigoei-
ro lago fluem com a maciez
de engrenagens bem lubrifi-
cadas, sem atritos on engas-
gos. Para a plateia o tom ¢
bastante familiar, a come-
car pela traducao, feita pelo
proprio Juca de Olivelra.
Sem  duvida, {rata-se de
uma versao que carece do
preciosismio do  trabatho
que fez Onestaldo de Pen-
nafort para a encenacdo de
Paulo Autran. Ele tampou-
CO estd cscorado na segu-
ranca erudita com que Péri-
cles BEugénio da Silva Ra-
mos traduziu Hamiet ¢
Macbeth. A linguagem des-
te “*Othello’” fica muito
maits proxima da irreverén-
cra e descontracdo com que
Millor Fernandes traduziu
A Megera Domada (The
Taming of the Shrew).
Bem, mas ‘“Megera Doma-
da’’ € uma comédia. Estaria
certo tratar cologualmente
uma tragédia como Othelio,
€M (lte OCOITC €M cefna meia
duzia de mortes violentas?
Comandados por Juca de
Olivelra, os atores apostam
num Shakespeare jovem,

vital, arrojado. Tal opcgio

provavelmente escandalize
0s estudiosos mais ortodo-
X0s, mas encontra respaldo
no proprio autor.

A verdade & que ¢m Sha-
kespeare, elevados senti-
mentos e reflexdes ftlosoh-
cas misturam-se sem gual-
quer preconcelto a ¢enas de
violéncla, riso grosseiro e
uma inconvenienic preocu-
pacdo com necessidades fi-
stologicas. Tal € o tecido da
naturcza humana, para o
poeta. Nao e por outra ra-
zao que, chocados com a
Sem-cerimontd com ug¢ o
bardo de Stratford-on-
Avon decepa membros em
cena (raros filmes de horror
cxibem a carnificina de um
“Titus  Andronicus’’),
permitem-se  referéncias
diureticas (como na cena do
portciro ¢m ‘‘Macbeth’,
que bebeu mais cerveja do
que devia) ou maliciosas in-
sinuagdes de duplo sentido
(‘““the head of their mai-
dens, or their maiden-
heads’’ — um jogo de pa-
lavras entre “‘perder a cabe-
ca’’ e ‘‘perder a virginda-
de’’) em Romeu e Julieta —
e, suprema heresia, alterna
VCISO € prosa — que multos
estudiosos francescs
recusavam-se a considera-io
um classico. De tato para os
cultores do irretocavel rigor
formal de Corneille e Raci-
ne, a incontida exuberiancia
de Shakespeare atordoa,
pela selvagem indisciplina.

E curioso notar, alias,
que Jodo Cactano, o grande
tragico brasileiro do século
XIX, celebre por suas inter-
pretacdes de Othello e
Hamlet, ndo teria represen-
tado esses personagens Se-
gundo o original inglés. De
acordo com pesqguisas con-
fidvels, Jodo Caetano
basepou-se nas versdes do
autor francés Jean-Frangois
Ducis. Dramaturgo hoje
merectdamente  esquecido,
Ducis reescreveu as irage-
dias de Shakespeare fazen-
do o possivel para encaixar
a exuberincia do pocta 1n-
glés nos moldes exatos, con-
ttdos e cartesianos dos clas-

sicos franceses do seculo

X VIIL.

Estamos diante
de um Shakespeare
jovem, vital,
arrojado.

. e i

A presente encenacdo de

Othello, buscando aproxi-
mar o texto classico do es-
pectador brasileiro, retoma
uma tendéncia surgida na
década de 60 com o Teadtro
de Arena, sob a diregao de
Augusto Boal. Nacionalista
por exceléncia, a 1deia por
tras daqucele movimento era
de que seria impossivel ao
ator brasiletro Interpretar
Shakespeare, Moli¢re, ou

Juca de Qliveira (Othello) e
Ney Latorraca (lago).

A linguagem que empregom tem o fogue

7,

da irreverencia
e da descontracao.

Lope de Vega, com o rigor
estilistico de ingleses, fran-
ceses ¢ c¢spanhois. O ra-
C1O0CINIO NAO (raz em 51 uma
nogao de superioridade ou
interioridade artistica. An-
tes, basera-se numa questdo
de especificidade cultural.
Da mesma maneira, ao tem-
perantento  curopeu  seria
impossivel recriar em cena a
preguica tropical de Macu-
naima, a malicia do Jodo
Grilo de A Compadecida ou
a peculiar obstinacdo do Z¢
do Burro do Pagador de
Promessas.

Juca de Ohvera pretende
amphar mais ainda essa
“brasilidade’ na tempora-
da de *"Othello’” no Rio de
Janeiro, com a qual devera
cncerrar a carreira do espe-
taculo. Sua intencdo ¢ dei-
Xar o personagem, sendo
substituido no papel por
Milton Goncgalves. Segundo
0 produtor, seria uma oOtl-
ma oportunidade de dar a
um ator negro 0 malor per-
sonagem negro da historia
do tecatro.

Para os produtores, a op-
cdo pelos classicos, filtra-
dos ou ndo pela sensibilida-
de brasileira, pode revelar-
se uma solucdo eficaz. Afi-
nal, sdo pecas que vém pro-
vando sua capacidade de
comunicagdo com o publico
ha alguns seculos. Do ponto
de vista artistico, oferecem
a diretor e atores o reperto-
rio ideal para exercitarem
seus talentos. Somente as
pecas de Shakespeare inédi-
tas no Brasil constituem um
riquissimo painel de emo-
cOes suficientes para ali-
mentar pelo menos dez tem-
poradas teatrais. Por certo,

.05 riscos sdao grandes. Mas

quando o espetaculo da cer-
o, como no caso de “‘O-
thetlo’” de Juca de Oliveira,
a recompensa € proporclo-
nal.

laire Arco ¢ Flexa, além de otor, & di-
rator teatrol: fundador do Teatro Ofi-
cina. Jarnalisto, foi editor de lealro e
cinema da revisia Ve |a.




