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ae nos, a arte de contar franspare-
ce, com todo vigor, nos rapsocos
agregos ¢ dela se valeu, certamen-
te, Demostenes {o ponto muis olto
da oratoria de todos os tempos) ao
perceber que os jurados ndo se in-
teressavam pelo seu arrazoado,
que decidia sobre o vida de um
oteniense. Malicicsamente, entao,
sussurroy-Tthes o conto de um ho-
mem qgue se deifouv & sombra de
um covalo, Tao logo veio o dono e
the solicitcu pogamento, pois ©
animal, sendo seu,também era ele
proprietario da sombra...
Estabeleceu-se entre os atenienses
vigoroso debate de que se valev
Demédstenes para restaurar a aten-
cdo perdida.

Séculos apds, na Franga medie-
val, irrompem os foblioux, (de fa-
ble, fabula)l na boca dos
troubaodours que, de castelo em
castelo, apresentavam narrativas,
caracterizadas pela brevidade e
um toque de malicia, nas quais se
retratavam os variados aconteci-
mentos das aldeias, as desventuras
amorosas dos moleiros e artesdos
e a perfidia feminina triunfante so-
bre o cuiro sexo, airavés de enge-
nhosos artificios. |

Em Portugal,

o mais antigo

A

fabliou (ou arremedo dele} vem do
ano 1350, no momento em que a
lingua portuguesa, na peninsula
ibérica, oscilava entre as derradei-
ras influéncias do latim popular
sermo plebleivs e cquele falado
nelos soldodos, sermo cosirensis.
Em D. Ramiro ou o Lenda Gaig, ©
rei se deixa tomar pela fermosura
de uma movura, irma de Alboazer
Albocadam, “o que conguereu
{conquistou) a terra no fempo do
rei Rodrigo. A moura fez enfinta
(fingimento} que o amavo muito e
mandou-the dizer que o queria
ver, nor se haver de conhecer com
ele, por as (pelas) amizades serem
muito firmes”. E g narragdo segue,
na linguagem deliciosa do porlu-
qQuUES nascente.

Tudo, entretanto, representava
uma tentative para atingir ¢ ¢coento,
que sO veio a ter forma delinitiva
com o genial Bocaccio, principal-
mente no Decameron, obra mar-
cada pela aguda observa¢do da
realidade o tambeéem por um certo
apelite feroz ¢ alegre da come
verde do cotidiano.
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Bem posteriormente coube G
Balzac conferir ao conto o limbre
de naobreza literaria. Em Guy de
Maupassant o género assume for-
ma definitiva aindo ndo superada.
Na teniativa de explico-lo o um
discipulo, Maupassant quis mostrar
que a svo eloboracéo partia da ve-
rificacao da vida e de uma rozod-
vel capacidode de surpreendeé-la
nos seus aspectos interessantes e
vivazes. Depois, pastaria encontrar
um bom comeco e destecho.

— E o meio, mestre?

—-Ahlai & que entra o artista.

A explicacgo vale como uma
boutode, que deixa o aprendiz no
ar, sob o efeito atordoante da frase
feila. Na realidade o processo é
mais complexo. E o tamanho do
conto, o processo de sua elabora-
¢do, o conteudo, o rigor do come-
co, meioe fim?

A regra possivelmente consiste
na auséncia de qualquer regra
rigida. Quanto a sua extensdao, por
exemple, © contlista americano
William Saroyan nos oferece um
conto de menos de irés linhas —
vma short-shori-story -—— que se re-
sume nisto: 'O padre voltou-se pa-
ra © homem que ¢ apunhalara nas
costas, examinou-lhe cuidadosa-
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mente a cara e, morrendo, disse:
‘Por que me matas? Nao te fiz ne-
nhum favor™.”’

Quanto ao processo de criqgao,
gutores como Alberto Moravia pro-
clamaom que o contista ndao deve
perder o controle sobre a historia
(& maneire de Dickens que soluga-
vo nos momentos em que uma ae
suas personagens morria). Scoltan-
do paro a nossa realidade, Lobato,
bem aoc conirdrio, se confessa um
prisioneiro de Emilia, sempre
conduzir as suas mdaoes parg um
desfecho imprevisto. "Contos sGo
bernes’ também dizia. A genle
pega os germes aqgut e ali ¢ eles ti-
cam germinando em nossas misle-
riosos subconscientes” . E que dizer
deste contista contemporanao que
a hora das refeicaes fixa o ofhar
vagamente num ponto quaolquer
para surpresa do filha menor: ""Pa-
pai esta doente?” "Nao” ran-
auilizava a mae - ““ele osia oscre-
venda’

Mas, apos esto digressao propo-
sitadamente entremeada de episo-
dios {de modo que Uima expPosicaos
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sobre a arte de contar ganhe con-
tornos de uma histéria), ofinal o
que € o conto?

Mario de Andrade dizia
molecamente que conio é ludo
oquilo que o autor deseja que se-
iu. Quando Mério cunhou tal frase,
[a o conto ndo era mais © que pre-
tendiam Valdomiro, Loboto e Anto-
ninho de Alcdniara Machado.
Nem, a rigor, ele mesmo o fazia.
Os pés-modernos e os meninos de
45 carimbavam como contos as
suas cronicas, manchas, devaneios
e até pinceladas rapidas para por

de pé uma peisonagem. J& ndo’

arg cOmuIm um conio com Ccomego,
meio e fim. Ninguém estava preo-
cupado em contar uma histéria co-
mo as que mais tarde faria Guima-
rGes Rosa que, de resto, foi, na dé-
cada dos 50, com outra linguagem,
o autor de um retornc go passado
dos causos. Enfim, vinte anos de-
pois de 22, caiu-se numo doce

anarquia planejada, em que o au-

lor, despoliciado, dizia que era
conto o gque, vinfe ou Nt anos
anles, nGo seria mais do que uma
cronica, uma pagina de memoria,
um lance de vida.
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Como se constata, ndo sendo G-
cil definir o que seja um conto ou
estabelecer regras para sua estru-
tura, preferimos o caminho da ex-
posicdo descompromissada entre-
gando a conclusdo ¢ quem |&, nu-
ma repeticGo dos poetas simbolis-
tas que deixavam pelo menos um
terco do poema a cargo da imagi-
nocdo dos leitores. Parafraseando
um dos nossos melhores escritores,
aqui exercemos ido s6 o papel de
porteiro loquaz ante um auditério
de mais de 200.000 jovens que fre-
quentam as nossas escolas. Agora,
pois, os mestres vdo desfilar e a
avla comecga.

Froa o o AL ]
Ruy Marcucci, edilor do D.O.leiture.
Jornalista, professor e advogceda. Au.
tor de livro de reporlogens, em que
enlrevislo ¢ interprela figuros expo-
nencicts da filosofio ariental.




