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Em artigo anterior, fala-
mos do Impressionismo,
uma tendéncia da pmtura
da segunda metade do sécu-
io XIX, que nao chegou a
formar uma escola ou mo-
vimento, jusiamente por-
que seus adeptos jamais
aplicaram a mesma manemwa
de pinfar, 0 gque criaria um
sisterna ou cinone impres-
sionista. Ao contrarno, Im-
presstonismo era libertagao,
espontaneldade, liberdade

h——— - —— ——

—_——,—,—,— e e e — — v e = - ——— —— —_—

O EXPRESSIONISMO
UMA TENDENCIA PERENE NA PINTURA

Fste artigo, segundo

da série “Introducao a Arte

Moderna”, trata especificamente
do EXPRESSIONISMO, uma tendéncio germanico
de pintar, que acabou fazendo escola no restante
do mundo. O Expressionismo & também considerado - - pela
critica de arte mundial -— como um movimenio que costuma retornar.
E, alidgs, exatamente o que ocorre nesse momento na "Documenta”, exposicdo
ciclica, atualmente realizada de cinco em cinco
anos, em Kassel, Alemanha, exibindo um Expressionismo

~de captar o efémero, o fu-

gaz, o fhuidico, tudo em
movimento - — o céu, o ar, a
terra, 0 mar. A liberdade de
captacdo das impressoes.
Por 1550 mesmo, seus culto-
res deixaram os estuadios,
onde coplavam seus nus ou
naturezas-mortas, e foram
pintar a ‘‘plemn air’’, fugin-
do do atelier em busca da
luz.

Os impressionistas se
torno de

agruparam em

Lasar Segall,
que influenciou varias

geracoes de pintores brasileiros,
foge oo Expressionismo alemao e volta-se
para mohivos essencialmenie nossos.

Tela: Mae Preta (1929)

agressivo e contundente.

Alberto Beouttenmiiller

tdouard Manet, notada-
mente 0s mais jovens, €po-
ca em que ndo eram ainda
rotulados dec “‘impressionis-
fes’’, quando em 1865 a tela
“Olympia®’, executada em
1863 por Manet, fo1 recusa-
da no ‘‘Salon’’, qualificada
dc obscena. Na realidade, o
termo  ‘“impresstonismo’’
nasceu de outra tela, esta de
autoria de Claude Monet:
“Impression, soleil]l le-
vant™, que irazia Ja em seu
titulo a palavra que rotula-
rrta aquele grupo preocupa-
do em produzir luminosida-
des.

Neste artigo daremos én-
fase ao Expressionismo,
uma tendéncla considerada
permanente na Histona da
Arte, uma vez que vai e vol-
ta, notadamente em épocas
de crises intimas da huma-
nidade, sejam de cunho reli-

21050, social, econdmico-
financeiro ou mesmo politi-
co. O termp — Expressio-

nismo — foi criado pela es-
tetica germanica, com o in-
tuito de evidenciar a duali-
dade classicismo/roman-
tismo € outra, mails essen-
cial, a oposicao latinida-
de/germanicismo. A atual
“Documenta’” de Kassel,
Alemanha, uma c¢xposicdo
gue vem se realizando de
CiRCO em CIncoe anos, coloca
novamente o Expressionis-
mo em destaque. Este reco-
locar alias o fo1 com uma
violéncia de cores e texturas
jamalis vistas na pintura oci-
dental, deformando a ima-
gem humana as Gltimas
conseqiiéncias, agredindo-a
e pervertendo-a. Saberemos
adtante por gque o Expres-
stonisnto, manifestacdo dos
povos eslavos, noérdicos e
germanicos, sempre favore-
ceu as diferencas 1ndivi-
duats, o nacionalismo, as
particularidades etnicas e
raciais, alem de refletir um
profundo problema social,
servindo, pois, as propostas
de artistas do Terceiro
Mundo, como ja ocorreu
no Brasil, via Lasar Scgall,
neste ano homenageado pe-
los 25 anos de sua morte, ¢
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no México, com os muralis-
tas Orozco, Rivera ¢ Siqucet-
ros.

Expressionismo:
duas escoias. Duas formas
de ver e pintar

(3 Expressionismo teve
dois centros: um na cidade
de Dresden, que se denomi-
nou de “‘Die Bricke’ (A

Ponte’’): € o outro “‘Der

Blaue Reiter’” (‘O Cavalei-
ro Azul’’), titulo de um
quadro de Vassily Kandins-
ki, lider espiritual deste Glti-
mo grupo, com sede em
Munique. Os partidarios de
“A Ponte’’ tiveram como
fundador Ludwig Kirchner,
um estudante de arquitetu-
ra, influenciado pelo neo-
impressionismo, pela arte
africana e pela gravura
oriental, ou seja, sofrendo
influencia por todos 0s mo-
dismos da época, a segunda
metade do século XIX. ‘A
Ponte’’ iniciou suas ativida-
des em 1905, e ©0 grupo
dissolveu-se por volta de
1913. ““O Cavaleiro Azul”
for formado em 1911-12.
Nos dois grupos, uma sub-
jetividade doentia. Ator-
mentadas por problemas re-
hgiosos, sexuais, politicos,
soclais e morais, tinham as
duas correntes um ponto
comum: a metafisica. Para
0os de ‘““Die Briicke’’, po-
réem, © problema social
constituia ponto de honra,
todos empregando sempre
uma arte figurativa, defor-
mandg a imagem para po-
derem ressaltar a angistia,
a miséria, ¢ sofrimento de
suas personagens. ‘O Ca-
valeiro Azul’’ se opunha a
uma imagem exterior e era
contra todo ¢ qualquer aca-
demicismo. Tinha como
preceito a fé na *‘necessida-
de 1nterior’’ (Kandinski), o
quec acabou desaguando na

arte abstrata. Assim, ©om
termos praticos, os dois po-
los do Expressionismo se
opunham justamente na
formula¢do de sua propos-
ta: “‘Die Briicke’ (**A Pon-
te’’) se propunha a denun-
cia soclal, ao humanismo, a
defesa de minorias raciais,
sempre utiizando-se, para
tsso, da figura humana.
“*Der Blaue Reiter’ (‘O
Cavaleirto Azul’’), ao con-
trario, ndo se volta para o
extertor do ser ou da natu-
reza, mas sim para o inte-
rior do homem, em busca
de expressdes do Intimo €
nao de formas, dai receber
a denominac¢ao de informa-
lismo,.

O tedrico alemiao Wi-
lhelm Worringer, analisan-
do a alma germanica, con-
seguiu captar duas verten-
tes, exatamente 0s dois pd-
los divisores do Expressio-
nismo: ‘A realidade que o
homem gotico ndo podera
transformar em naturalida-
de, por melo de um conhe-
cimento licido e perspicaz,
foi sobrepujada por esse jo-
go intensificado de fantasia
convertida numa realidade
espectralmenie exagerada e
distorcida’’, analise  esta
que serve aos artistas figu-
rativos de ‘““A Ponte’’; e
amnda: ‘‘“Comum a todos ¢ o
impulso irrefreavel de ativi-
dade, o gual, nao estando
vinculado 2 nenhum objeto,
perde-se, por conseqiiéncia,
na infinidade’’, O que s¢ en-
caixa perfeitamente numa
espécie de alienacao da rea-
lidade, caracteristica da arte
abstrata.
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Um precursor
do modernismo brasileiro:
Lasar Segall

Nascido em 1891, na Li-
tuinia (sua cidade natal fo!
Vilna), hoie pertencente a



