de nds, a arte de contar transpore-
ce, com lodo viger, nos ropsodos
gregos e dela se veleu, certamen-
te, Demodstenes {o ponio mais alto
da oratdria de todos os tempos) ao
perceber que os jurados ndo se in-
teressavam pelo seu oarrazoado,
que decidia sobre a vida de um
ateniense. Maliciosamente, entdo,
sussurrou-thes o conto de um ho-
mem que se deitou a sombro de
um cavalo. Tao logo veio o dono e
lhe solicitou pagamento, pois O
animal, sendo seu,também ero ele
proprietario da sombra...
Estabeleceu-se entre os atenienses
vigoroso debate de que se voleu
Demdsienes para restavrar a aten-
¢ao perdida.

Seculos apds, na Frango medie-
val, irrompem os foblioux, (de fo-
ble, fdbula) na boca dos
troubadours que, de castelo em
castelo, apresentavam narrativas,

caracterizadas pela brevidade e

um toque de malicia, nas quois se
retratavom os voriados aconteci-
mentos dos aldeias, as desveniuras
amorosas dos moleiros e artesdos
e a perfidia feminina triuntante so-
bre o oulro sexo, alravés de enge-
nhosos artificios.

Em Portugal,

o mais antigo

Bem posteriormente coube @
Balzac conferir o conto o timbre
de nobrezo literaria. Em Guy de
Maupassant o género assume for-
ma definitiva ainda ndo superado.
Na tentativae de explicd-lo a um
discipulo, Maupassant quis mostrar
que o sua elaboracdo portia da ve-
rificacéo da vida e de uma razod-
vel capacidade de surpreendé-la
nes seus aspeclos interessantes e
vivazes. Depotis, bastaria encontrar
um bom comeco e desfecho.

--t o meio, mestre?

— Ah!l ai é que entra o artista.

A explicacdo vale como uma
bouvtade, que deixa o aprendiz no
ar, sob o efeito atordoante da frase
feita. Na realidade o processo é
mais complexo. E o tamanho do
conto, o processo de sua elabora-
¢Go, o conteldo, o rigor do come-
¢o, meioe fim?

A regra possiveimente consiste
na auséncia de qualgquer regra
rigida. Quanto a sua extensdo, por
exemplo, © contista americano
William Saroyon nos oferece um
conto de menos de trés linhas —
uma short-short-story —- que se re-
sume nisto: O padre voltou-se pa-
ra o homer que o apunhalara nas
costas, exaininou-lhe cuidedesa-
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fabliau {ou arremedo dele) vem do

ano 1350, no momento em gue a
lingua portuguesa, na peninsula
ibérica, oscilava entre as derradei-
ras influéncias do latim popular
sermo plebleius e aquele falado
pelos soldados, sermo castrensis.
Em D. Ramiro ou o Lenda Gaia, o
rei se deixa tomar pela fermosura
de uma moura, irma de Alboazer
Albocadam, ‘o que conguereu
(conquistou) a terra no tempo do
rei Rodrigo. A moura fez enfinfo
(fingimenic) que o amava muito e
mandou-lhe dizer que o queria
ver, por se haver de conhecer com
ele, por as (pelas) amizodes serem
muite firmes”. E a narragdo segue,
na linguagem deliciosa do portu-
gueés nascente. _

Tudo, entretanto, representava
uma tentotiva pora atingir 0 conto,
que s veio a ter forma definitiva
com o genial Bocaccio, principal-
mente no Decameron, obro mar-
cada pelo oguda observacgdo do
realidade e também por um certo
opetite feroz e alegre da corne
verage do cotidiano,

mente a cara e, morrendo, disse:
‘Por que me matas? Nao te fiz ne-
nhum favor’.”

Quanto ao processo de criacdo,
autores como Alberto Moravia pro-
clamom que o contista ndo deve
perder o controle sobre a historia
{0 maneirag de Dickens que solugo-
va nos momentos em que uma de
suas personagens morria). Saltan-
do para a nossa realidade, Lobato,
bem o contrario, se confessa um
prisioneiro de Emilia, sempre a
conduzir as suas maos para um
desfecho imprevisto.- “Contos sGo
bernes” -—— também dizia. A gente
pega os germes aqgui e ali e eles fi-
car, germinando em nossos miste-
rinsos subconscientes” . E que dizer
deste contisia contemporaneo que
a@ hora das refeicdes fixa o olhar
vagamente num ponto qualquer
para surpresa da fitha menor: “Pa-
pai esia doente?”’ “Ndo”” — tran-
quilizava o mae -— “ele esta escre-
vendo®.

Mas, apos esta digressdo propo-
sifodamente entremeada de episo-
dios (de modo que uma exposicac
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sobre a arte de contar ganhe con-
tornos de wmo histdria), afinal o
que é o conto? .

Mdario de Andrade dizio
molecamente que conto €& tudo
aquiio que o autor deseja que se-
0. Quando Mario cunhou tal frase,
i@ o conto Nao era Mmais o que pre-
tendiam Valdomiro, Lobalo e Anto-
ninho de Alcantara Machodo.
Nem, a rigor, ele mesmo o fazia.
Os pds-modernos e os meninos de
45 carimbavam como contos as
suas cronicas, manchas, devaneios
e até pinceladas réapidas para por
de pé uma personagem. J& ndo
ergcomumum contfo com comego,
meio e fim. Ninguém estava preo-
cupado em contar uma histéria co-
mo as que mais tarde faria Guima-
rdes Roso que, de resto, foi, na de-
cada dos 50, com outra linguagem,
o autor de um retorng ao passado
dos cavsos. Enfim, vinte anos de-
peis de 22, caiu-se numa doce
anarquia planejada, em que o ou-
tor, despoliciade, dizia que era
conto o que, vinie ou trinig anoes
anies, ndo seria mais do que uma
crénica, uma pdgina de memadaria,
um lance de vida.

noa e

Como se constato, ndo sendo fa-
cil definir o que seja um conto cu
estabelecer regras para sva estru-
tura, preferimos o caminho da ex-
posicdo descompromissada entre-
gondo a conclusdo o quem 1é, nu-
ma repeticdo dos poetas simbolis-
tas que deixavam pelo menos um
terco do poema a cargo da imagi-
nacdo dos leitores. Parafraseando
um dos nossos melhores escritores,
agui exercemos tdo sé o papel de
porteirc loquaz ante um auditério
de mais de 200.000 jovens que fre-
qientam as nossas escolas. Agora,
pois, os mestres vao desfilar e a
avia comeca.

I
Ruy Marcucei, editor do D.Q . Leltura.
lornalista, professor e adveogodo. Au-
tor de livio de reporlagens, em que
enfrevista e interpreto figuras expo-
nenciais do filosofia orientol.




